


This publication centers around a filmed rehear-
sal for the performance, An Ornamental Way of
Moving, which emerged out of Leonor Serrano Ri-
vas’s research about the supporting components 
of classical theatre: the chorus and the sce-
nery. Within this framework she produced two new 
works entitled, Decorative Elements and Recu-
rrent Patterns, which are shown in this book as 
photographic inserts. These added elements are 
also understood as characters performing within 
a given set. In this way, the publication aims to 
reinforce, through its structure, Serrano Rivas’ 
ideas around chorus and scenery that unifies the 
works into a common body —a cluster that works 
together and moves according to a script.

Esta publicación se centra en el video que docu-
menta un ensayo de la performance An Ornamental
Way of Moving, pieza que encuentra sus raíces en 
la investigación de Leonor Serrano Rivas sobre los 
pilares del teatro clásico: el coro y el escena-
rio. Tomando la anterior como referente, se produ-
jeron dos nuevas piezas,Piezas de Adorno y Pa-
trones Recurrentes, que se muestran en este libro 
como encartes o fotografías sueltas. Estos elemen-
tos sueltos habrán de ser entendidos como perso-
najes insertados en escenas prefijadas. En este 
sentido, la publicación trata de subrayar, a tra-
vés de su estructura, las ideas de Serrano Rivas 
en torno al coro y la escena, que se ven unificados 
aquí en un único cuerpo —una miríada donde traba-
jan a la par y se mueven de acuerdo a un guion. 
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El proyecto que Leonor Serrano Rivas nos presenta 
a na disciplinas como el diseño escenográ co  la 
danz a contem poránea. Esta fusión responde a sus 
inquietudes por el m undo de las artes escé nicas y 
la arquitectura así  com o sus investig aciones en 
Aristófanes,  Pirandello o el contem poráneo Peter 
Brook ,  cuyas obras tienen en com ú n la deconstruc-
ción de las escenas,  personajes y escenarios;  
alterándolos y estableciendo un doble jueg o entre 
quié n es el actor y quié n es el espectador o cuál 
es el escenario y cuál es la obra.

El Prog ram a Iniciarte,  en el que se enm arca este 
proyecto,  apuesta por la innovación y ex perim en-
tación de las artes visuales de jóvenes creado-
res andaluces que establecen sinerg ias con otras 
disciplinas artí sticas. D esde el añ o 2 0 1 3  se 
han desarrollado cerca de 3 8  proyectos ex posi-
tivos donde la investig ación y la producción en 
los nuevos leng uajes contem poráneos han sido los 
ejes vertebradores del prog ram a.

Rosa Ag uilar
Consejera de Cultura
JU NTA D E AND ALU CÍ A
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" I  w ould call th is a scene, th e ' scene of th e 
sub j ectile,'  if th ere w ere not already a force at 
w ork  p rep ared to diminish  th e scenic elements:  th e 
visib ility, th e element of rep resentation, th e 

p resence of a sub j ect, even an ob j ect."

Jacques D errida,  
To U nsense the Subjectile,

in Jacques D errida and Paule Thé venin,
T h e S ecret Art of Antonin Artaud,  
Cam bridg e: The MIT Press,  1 9 9 8 .
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One w ay to approach the recent body of w ork  of 
Leonor Serrano Rivas is to understand it as a de-
construction of sorts of w hat w ould m ak e a thea-
trical event. Enam oured of theories ex ploring  
classic Greek  dram a— but approaching  them  from  
a purely intuitive perspective,  rather than the 
academ ic precision of a scholar— Serrano Rivas 
arrived at Oliver Taplin’ s C omic Angels ( 1 9 9 3 ) . 
In it,  the British academ ic and classicist tells 
of how ,  w hen preparing  his com edy T h e B irds ( 4 1 4  
BC) ,  Greek  playw rig ht Aristophanes beg an the play 
not by w riting  the script,  as if w ould seem  m ost 
usual,  but by desig ning  the costum es of the cho-
rus,  the so-called birds of the title.

This w as trig g er that spark ed the idea for Se-
rrano Rivas’  perform ance An Ornamental Way of 
Moving,  w hich prem iered in 2 0 1 6  at Chisenhale 
D ance,  London. This piece orig inated her tw o m ost 
recent projects: Decorative Elements stag ed both 
at Seville’ s Centro de Arte Andaluz  Contem poráneo 
( CAAC)  and Recurrent Patterns at Sala de Ex posi-
ciones Santa Iné s,  Seville. In them ,  the Spanish 
artist has presented three k ey elem ents of a thea-
tre play— the stag e,  the costum es and the back -
drop— across the tw o venues,  joining  them  across 
space via three scripts. But,  w ho’ s acting  in this 
play?  And m ore im portantly,  w ho w rote the script?
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PROD U CER:[ … ] ( T h en addressing th e C H ARAC T ERS ) : 
W ho are you?  W hat do you w ant?
FATH ER ( h e step s forw ard, follow ed b y th e oth ers,
and comes to the foot of one of the flights of 
step s [ leading to th e stage] ) : W e are here in 
search of an author.
PROD U CER ( caugh t b etw een anger and utter asto-
nish ment) : In search of an author?  W hich author?
FATH ER: Any author,  sir.
PROD U CER: But there’ s no author here…  W e’ re re-
hearsing  a new  play.
STEPD AU GH TER ( vivaciously, as sh e rush es up  th e
step s) : So m uch the better!  Then so m uch the bet-
ter,  sir!  W e can be your play.

Luig i Pirandello,  S ix  C h aracters in S earch  of an
Auth or ( 1 9 2 1 ) .
In 1 9 2 1 ,  w hen Pirandello prem iered this play at 
the Teatro Valle in Rom e,  som e outrag ed m em bers 
of the audience g reeted the perform ance shouting  
“ Madhouse! ,  Madhouse! "

This reception som ehow  bring s to m ind the debut 
of Rite of Spring ,  the ballet piece choreog raphed 
by Vaslav Nijinsk y to m usic by Ig or Stravinsk y— as 
part of the fam ous Ballets Russes com pany of Ser-
g ei D iag hilev— w hich fam ously debuted at Paris' s 
Thé â tre des Cham ps-É lysé es in 1 9 1 3  to a row dy 
brouhaha.
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Lik e Pirandello’ s ex istential m eta-theatri-
cal play,  the Rite of S p ring sits at the top of 
Modernism ’ s g reatest achievem ents,  tw o w ork s 
w ose in uence in t e arts and culture of t e 
2 0 th century can’ t be underestim ated. They are 
pieces so g round-break ing  and confrontational,  
so radicall  new, t at w en t e  were rst pre-
sented they w ere m et w ith ridicule and rejection,
as audiences are prone to do w ith that they do 
not yet com prehend.

In the case of the ballet,  the strong  rejection 
w as spark ed by a com bination of elem ents: the 
strident,  staccato soundtrack  and the stom ping  
choreog raphy,  danced,  m oreover,  by a slew  of 
histrionic dancers dressed as pag an Russians and 
contorting  their faces covered in biz arre m ak e-
up. It w as,  it seem s,  easy to dism iss because it 
w asn’ t a conventionally “ pleasant”  ex perience.

In the case of Pirandello,  the rejection cam e 
from t e fact t at de ed t e asic rules of a 
pla wrig t, w o s ould present a pla  wit  a xed 
narrative and set of characters. In his contro-
versial play,  a g roup of stray characters barg e 
in the m iddle of a rehearsal of a play by Piran-
dello,  called T h e G ame as H e Played I t,  dem anding  
to be allow ed join the professional actors in the 
rehearsal of the play.
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The interpretations are m yriad,  are w e the 
authorless actors,  g oing  about life searching  
for an author,  m eaning ,  g od,  purpose?  Is he,  on 
t e contrar , sa ing t at fact and ction are 
interchang eable?  That w e g o about our lives per-
form ing  m ost of our everyday acts,  w ith the w orld 
serving  as the g reatest stag e there is?  

At both Serrano Rivas’  concurrent ex hibitions in 
Seville,  it’ s you,  the view er,  w ho barg es into 
the space,  m uch lik e Pirandello’ s lost charac-
ters entering  the scene. These form s of m ak ing — or 
doing — w ere ex plored already in An Ornamental Way
of Moving,  a durational perform ance w here live 
bodies m erg ed w ith still life com positions. In 
all these three pieces,  the view er enters into a 
ic ering ac stage t at c anges position fo-
llow ing  an internal log ic,  w hile responding  also 
to the m ovem ents of others bodies in the space.
Serrano Rivas’  pieces tak e tw o com ponents of 
classical theatre: the chorus and stag e desig n. 
For her,  scenog raphy is understood as a type 
of ornam ent w ithin a stag e setting ,  w ith the 
function of setting  the m ood or atm osphere of the 
scene. On the other hand,  the chorus functions 
as an accum ulation of individuals desig nated to 
be interdependent to each other,  w ork ing  as an 
unique org anism  w hose role is to stand behind the 
protag onist,  am plifying  his or her discourse.
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In Decorative Elements,  the artist uses the ar-
chitecture of the CAAC create a set that enclo-
ses an im ag inary chorus. The im posing  chim neys 
of the southern g allery corridor form  pillars 
that fram e the scene. In the space,  view ers 
traverse a succession of “ curtains, ”  w hich m ak e 
us accom plices of a predeterm ined plot. In the 
sam e w ay that the attire of the characters w as 
thoug ht to represent their identity in the ori-
g ins of theatre,  the shapes of these elem ents 
dram atiz e the m em bers of a choir.

Recurrent Patterns is the second act of this 
peculiar theatre,  w here chorus and scenog raphy 
com es tog ether ag ain presenting  a video ins-
tallation projected into a hug e piece of stag e 
m achinery suspended in the space. 

In both Decorative Elements and Recurrent Pat-
terns bodies are broug ht to life by the script,
a series of descriptions developed by ex ternal 
ag ents chosen by Serrano Rivas. In the three 
w ork s,  the artist uses the spaces as a stag e 
on w hich to dram atiz e the w ork  and constantly 
rearrang e it to introduce us into a theatri-
cal plot that thick ens w ith tim e. Serrano Rivas 
w ants her w ork s to be perceived throug h the 
integ ration of each perform er’ s rhythm  in the 
scene. 











I  can tak e any emp ty stage and call it a b are 
stage.  A man w alk s across th is emp ty sp ace w h ilst 
someone else is w atch ing h im, and th is all th at 
is needed for an act of th eatre to b e engaged.
[ … ]
I  am calling it th e H oly T h eatre for sh ort, b ut 
it could b e called th e T h eatre of I nvisib le-Ma-
de-V isib le:  th e notion th at th e stage is a p lace 
w h ere th e invisib le can ap p ear h as a deep  h old on 
our th ough ts.  We are all aw are th at most of life 
escap es our senses:  a most p ow erful ex p lanation 
of various arts is th at th ey talk  of p atterns 
w h ich  w e can only b egin to recognize w h en th ey 
manifest th emselves as rh yth ms or sh ap es.  We 
ob serve th at th e b eh aviour of p eop le, of crow ds, 
of h istory, ob eys such  p atterns.
[ … ]
T h e curtain used to b e th e great symb ol of a 
w h ole sch ool of th eatre-th e red curtains, th e 
footligh ts, th e idea th at w e w ere all ch ildren 
again, th e nostalgia and magic w ere all of a p ie-
ce.  [ … ]  B ut th e day came w h en th e same red cur-
tain no longer h id surp rises, w h en w e no longer 
w anted-or needed- to b e ch ildren again, w h en th e 
rough  magic yielded to a h arsh er common-sense;  
th en th e curtain w as  p ulled dow n and footligh ts 
removed.

Peter B rook , T h e Emp ty S tage ( 1 9 7 2 )
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In 1 9 7 2 ,  the director Peter Brook  published T h e
Emp ty S tage,  a com pilation of lectures ex ploring  
his thoug hts about the m illennial art form ,  after 
decades w ork ing  in theatre,  and questioning  the 
issues that faced the discipline at the tim e.

Of the four lectures g athered in the book ,  the 
one titled The Im m ediate Theatre is perhaps the 
one that rem inds m e m ore of the w ork  of Serrano 
Rivas. In it,  Brook s answ ers the question of the 
ong oing  relevance of theatre in m odern tim es. In 
a g lobalised w orld,  he says,  the com m unity form ed 
by a play stays the sam e siz e. Crucially,  in that 
com m unity,  althoug h rem oved enoug h from  real life,
w e can see at w ork  the sam e social patterns that 
g overn our lives: the shared g oals,  the individual 
desires. That,  and the fact that it alw ays asserts 
itself in the present,  Brook s claim s,  is perhaps 
w hat m ak es theatre such a pow erful tool,  and such 
a usual targ et of g overnm ents’  censorship.

Brook s also m entions the prim ordial relationship 
in the theatre process,  that betw een director,  
subject,  desig ner. Let’ s not forg et that Serrano 
Rivas,  prior to developing  her artistic career,  
studied and w ork ed as an architect. The question 
of spatiality is still a k ey concern for her,  
found across her body of artistic w ork ,  as it is 
for playw rig hts and theatre directors. 
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The stag e is a space,  w here diverse elem ents— ac-
tors,  costum es,  props— are carefully placed,  or 
choreog raphed. Perform ance— the m ost theatrical 
m edia of the visual arts— has been acquiring  m ore 
and m ore visibility across Serrano Rivas’  w ork . 
Throug h it,  she can am alg am ate sculpture,  sound,
installation,  and video,  activated by live per-
form ers. 

Perform ance,  in Serrano Rivas’  w orld,  becom es a 
gesamtk unstw erk  ( or total w ork  of art)  w hich she 
conceptualises,  desig ns,  and im plem ents lik e a 
theatre director,  letting  it then be played by 
either professional perform ers or unsuspecting  
characters. W hich one are you?
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lo sub yectil' , si no estuviera actuando 
ya una fuerza p rep arada p ara reducir los 
elementos escé nicos:  la visib ilidad, el 
elemento de la rep resentació n, la p resen-
cia de un suj eto, incluso de un ob j eto» .

Jacques D errida,  
To U nsense the Subjectile,  
en Jacques D errida y Paule Thé venin,
T h e S ecret Art of Antonin Artaud,
Cam bridg e: The MIT Press, 1 9 9 8 .
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U na form a de abordar la producción re-
ciente de Leonor Serrano Rivas es en-
tenderla com o una suerte de deconstruc-
ción de lo que constituirí a un evento 
teatral. Fascinada por las teorí as que 
ex ploran el dram a g rieg o clásico,  pero 
aprox im ándose a ellas desde una pers-
pectiva puram ente intuitiva y no con la 
precisión acadé m ica de un erudito,  Se-
rrano Rivas lleg ó a C omic Angels ( 1 9 9 3 )  
de Oliver Taplin. En ella,  el profesor y 
especialista en cultura clásica británi-
co cuenta cóm o,  cuando estaba preparando 
su com edia L as aves ( 4 1 4  a. de C.) ,  el 
dram aturg o g rieg o Aristófanes no em pez ó 
la obra escribiendo el g uion,  com o ha-
brí a sido usual,  sino diseñ ando el ves-
tuario del coro,  las aves del tí tulo.

U no de los detonantes que inspiró la idea 
de la perform ance An Ornamental Way of
Moving ,  representada por prim era vez  en 
2 0 1 6  en Chisenhale D ance,  Londres y que 
articula los dos proyectos m ás recientes 
de Serrano Rivas: Piezas de Adorno ,  pre-
sentada en el Centro Andaluz  de Arte Con-
tem poráneo ( CAAC)  y Patrones Recurrentes 
en la sala de ex posiciones Santa Iné s de 
Sevilla. En estos,  la artista represen-
ta tres elem entos clave de una obra de 
teatro — el escenario,  el vestuario y el 
telón de fondo—  en dos lug ares,  unidos 

m ediante una tres g uiones. Pero ¿ quié n 
actú a en esta obra?  Y ,  lo que es aú n m ás 
im portante,  ¿ quié n escribió el g uion?
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EL D IRECTOR: [ ...]  ( Dirigié ndose a los
p ersonaj es en ese momento)  ¿ Quié nes son 
ustedes?  ¿ Qué  quieren?
EL PAD RE: ( Dando un p aso adelante, segui-
do p or los demá s, h asta llegar a una de 
las escalerillas)  H em os venido en busca 
de un autor.
EL D IRECTOR: ( Entre sorp rendido e iracun-
do)  ¿ D e un autor?  ¿ Qué  autor?
EL PAD RE: D el que sea,  señ or.
EL D IRECTOR: Pero si aquí  no hay ning ú n 
autor,  porque no estam os ensayando ning u-
na com edia nueva.
LA H IJASTRA: ( C on una alegre vivacidad,
sub iendo rá p idamente la escalerilla)  ¡ Mu-
cho m ejor,  m ucho m ejor entonces,  señ or!  
Nosotros podrí am os ser su nueva com edia.

Luig i Pirandello,  S eis p ersonaj es en b us-
ca de autor ( 1 9 2 1 ) .

En 1 9 2 1 ,  cuando Pirandello estrenó esta 
obra en el teatro Valle de Rom a,  alg u-
nos m iem bros del pú blico,  escandaliz ados,  
acog ieron la representación entre g ritos 
de « ¡ Manicomio!  ¡ Manicomio! » .

Esta recepción recuerda en cierto m odo 
al debut de L a consagració n de la p rima-
vera,  el ballet con m ú sica de Í g or Stra-
vins i coreogra ado por Vaslav Nijins i 
e integ rado en el repertorio de la fam osa 

com pañ í a Ballets Rusos de Serg é i D iág hi-
lev que,  com o es sabido,  se estrenó en el 
Thé â tre des Cham ps-É lysé es de Parí s en 
1 9 1 3  y provocó un tum ultuoso revuelo.

Al ig ual que la obra m eta-teatral ex isten-
cial de Pirandello,  L a consagració n de la
p rimavera ocupa uno de los prim eros pues-
tos en la lista de los m ayores log ros de 
la era m oderna: es im posible ex ag erar la 
in uencia de estas dos o ras en las artes 
y la cultura del sig lo X X . Son creaciones 
tan rom pedoras y polé m icas,  tan radical-
m ente nuevas,  que cuando se presentaron 
por prim era vez  se enfrentaron al ridí culo 
y al rechaz o,  las reacciones usuales en el 
pú blico ante aquello que aú n no com prende.

En el caso del b allet,  el fuerte recha-
z o fue provocado por una com binación de 
elem entos: la estridente com posición 
m usical en staccato y la brusca coreo-
g rafí a ejecutada,  adem ás,  por un puñ ado 
de bailarines histriónicos vestidos com o 
rusos pag anos que contorsionaban sus ros-
tros cubiertos por un ex trañ o m aquillaje. 
Alg o,  seg ú n parece,  fácil de desestim ar 
porque la ex periencia no resultaba con-
vencionalm ente « ag radable» .

En el caso de Pirandello,  el rechaz o 
vino del ec o de ue desa ó las reglas 
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básicas de un autor teatral,  que debí a 
presentar una obra con un hilo narrativo 
 un conjunto de personajes de nidos. En 

su controvertida creación,  varios perso-
najes ex traviados se abren paso a em pu-
jones en m edio del ensayo de una obra de 
Pirandello titulada El j uego de los p a-
p eles y ex ig en que se les perm ita unirse 
a los actores profesionales en el ensayo 
de la piez a.

H ay m il interpretaciones posibles: ¿ so-
m os nosotros los actores sin autor que 
van por la vida buscando un autor,  un 
sentido, un dios, un propósito  A rma 
Pirandello,  por el contrario,  que la rea-
lidad  la cción son intercam ia les  
¿ Que vivim os interpretando la m ayorí a de 
nuestros actos cotidianos,  con el m undo 
com o el m ayor de los escenarios posibles?  

En las dos ex posiciones sim ultáneas de 
Serrano Rivas en Sevilla,  es usted,  el 
espectador,  quien se abre paso en el es-
pacio,  de un m odo m uy sim ilar a los per-
sonajes perdidos de Pirandello al entrar 
en escena.  Estas form as de hacer que ya 
se ex ploraron en An Ornamental Way of
Moving ,  una perform ance duracional donde 
los cuerpos de los bailarines se fusio-
nan con construcciones de naturalez a 
m uerta. 

En las tres piez as,  el espectador entra en 
un espacio  parpadeante entre bam balinas,  
ue se recon gura siguiendo una lógica 
interna,  a la vez  que responde a los m ovi-
m ientos de otros cuerpos en el espacio. 

Las piez as de Leonor Serrano Rivas to-
m an dos com ponentes del teatro clásico: 
el coro y la escenog rafí a. Para ella,  la 
escenog rafí a es entendida com o ornam en-
to dentro del escenario,  con la función 
de establecer el ánim o o atm ósfera de la 
escena.  Por otro lado,  el coro funciona 
com o una acum ulación de individuos org a-
niz ados para ser interdependientes los 
unos de los otros,  actuando com o un ú ni-
co org anism o cuya función es respaldar al 
protag onista,  am pliando su discurso. 

En Piezas de Adorno,  la artista tom a la 
arquitectura de la sede del CAAC para 
disponer un decorado que encierra a un 
coro teatral im ag inario. Las im ponen-
tes chim eneas del pasillo de la crují a 
sur enm arcan la escena. Los espectado-
res atraviesan una sucesión de ” telones”   
dispuestos en el espacio,  hacié ndonos así  
cóm plices de una tram a preestablecida. 
D el m ism o m odo que en los orí g enes del 
teatro se pensaba que la identidad de los 
personajes estaba contenida en los ropa-
jes que los representaban,  las form as de 
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estos elementos esceni can, a los miem-
bros de un coro. 

El seg undo acto de este particular teatro 
aparece en Patrones Recurrents,  donde te-
lón y coro se unen de nuevo presentando un 
video que se proyecta sobre una g ran tra-
m oya suspendida en el centro de la sala. 

En Piezas de Adorno y Patrones Recurrentes 
los cuerpos cobran vida m ediante g uiones,  
una serie de descripciones elaboradas 
por ag entes ex ternos eleg idos por Serrano 
Rivas. Estos tres proyectos utiliz an el 
espacio com o escenario donde la obra se 
esceni ca  recon gura de forma constante 
para introducirnos en una tram a teatral 
que se dilata en el tiem po. Serrano Rivas 
quiere que sus trabajos sean percibidos 
m ediante la integ ración de los ritm os de 
cada perform er dentro de la escena.







Peter B rook , El esp acio vací o ( 1 9 7 2 ) .

En 1 9 7 2 ,  el director Peter Brook  publi-
có El esp acio vací o,  una recopilación de 
conferencias ue recogían sus re exio-
nes sobre esta form a artí stica m ilenaria,  
fruto de dé cadas trabajando en el teatro y 
analiz ando los problem as a los que la dis-
ciplina se enfrentaba en aquella é poca.
D e las cuatro conferencias reunidas en el 
libro,  la titulada El teatro inmediato es 
probablem ente la que m ás m e recuerda al 
trabajo de Serrano Rivas. En ella,  Brook s 
responde a la preg unta de la im portancia 
del teatro en los tiem pos m odernos. En un 
m undo g lobaliz ado,  señ ala,  la com unidad 
form ada por una obra sig ue teniendo el 
m ism o tam añ o. Y  lo m ás im portante es que 
en esa com unidad,  pese a estar bastante 
alejada de la vida real,  podem os ver en 
funcionam iento los m ism os patrones socia-
les que rig en nuestras vidas: los objeti-
vos com unes,  los deseos individuales. Eso 
 el ec o de ue siempre se a rma en el 
presente,  sostiene Brook s,  es quiz ás lo 
que convierte al teatro en una herram ien-
ta tan e caz  en un lanco tan frecuente 
de la censura de los g obiernos.

Brook s m enciona tam bié n la relación 
prim ordial en el proceso del teatro,  la 
que se establece entre director,  tem a 

Puedo tomar cualq uier esp acio vací o y 
llamarlo un escenario desnudo.  U n h omb re 
camina p or este esp acio vací o mientras 
otro le ob serva, y esto es todo lo q ue 
necesita p ara realizar un acto teatral.
[ … ]
L o llamo teatro sagrado p or ab reviar, 
p ero p odrí a llamarse teatro de lo invisi-
b le-h ech o-visib le:  el concep to de q ue el 
escenario es un lugar donde p uede ap are-
cer lo invisib le h a h ech o p resa en nues-
tros p ensamientos.  T odos sab emos q ue la 
mayor p arte de la vida escap a a nuestros 
sentidos:  una ex p licació n má s convincente 
de las diversas artes es q ue nos h ab lan 
de modelos q ue só lo p odemos reconocer 
cuando se manifiestan en forma de ritmos o 
figuras. Observamos que la conducta de la 
gente, de las multitudes, de la h istoria, 
ob edece a estos p erió dicos modelos.
[ … ]
El teló n fue el gran sí mb olo de toda una 
escuela de teatro:  el teló n roj o, las 
candilej as, la idea de q ue todos é ramos 
niñ os de nuevo, la nostalgia y lo má gico 
eran todo uno.  [ . . . ]  L legó  el dí a en q ue 
el teló n dej ó  de esconder sorp resas, en 
q ue no q uisimos — o no necesitamos—  ser 
niñ os de nuevo, en q ue la tosca magia 
cedió  ante el sentido comú n má s á sp ero, y 
entonces se retiró  el teló n y se elimina-
ron las candilej as.
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y diseñ ador. No olvidem os que Serrano 
Rivas,  antes de em barcarse en su carre-
ra artí stica,  estudió arquitectura y 
trabajó com o arquitecta. La cuestión de 
la espacialidad sig ue siendo un aspecto 
fundam ental para ella — com o lo es para 
los dram aturg os y los directores teatra-
les—  y está presente en toda su produc-
ción artí stica. 

El escenario es un espacio en el que di-
versos elem entos — actores,  vestuario,  
atrez o—  se colocan o se coreog rafí an con 
esm ero. La perform ance — la form a m ás tea-
tral de las artes plásticas—  ha ido g a-
nando cada vez  m ás visibilidad en la obra 
de Serrano Rivas. Por m edio de la per-
form ance puede com binar la escultura,  el 
sonido,  la instalación y el ví deo,  todo 
ello activado por inté rpretes en directo. 

La perform ance,  en el m undo de Serrano 
Rivas,  se convierte en una gesamtk unst-
w erk  ( u obra de arte total)  que ella 
conceptualiz a,  diseñ a y ejecuta com o un 
director teatral,  dejando que actores 
profesionales o personajes desprevenidos 
la interpreten. ¿ Cuál de ellos es usted?
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